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Mizuki Yoko - eine Dramaturgin der Nachkriegsfilme

Drehbuchautorin fiir Theater und Film

Mizuki Yoko /K A7 F (1910-2003) war in den 1960er Jahren eine der gefragtesten
Drehbuchautorinnen in Japan, da die von ihr geschriebenen Rollen authentische und nahbare
Charaktere zum Leben erweckten. Vor allem literarische Vorlagen inspirierten sie zu Dialogen von bis
dato nicht gekannte Dynamik zwischen den Geschlechter, die von Filmkritikern im hochsten Malle
gelobt wurden. Mizuki konnte ihre Ideen haufig in Zusammenarbeit mit den bekannten Regisseuren
Imai Tadashi 4-JF1F (1912-1991) und Naruse Mikio i EL & 5 (1905-1969) umsetzen.

Familie und Ausbildung

Mizuki Yoko wurde 1910 unter ihrem birgerlichen Namen Takagi Tomoko /= A& ¥ in Tokyd (Kyobashi
Distrikt) geboren und starb am 8. April 2003 im Alter von 92 Jahren in Ichikawa. Nachdem sie 1931 ihr
Literaturstudium an der Frauenuniversitat Nihon joshi daigaku H 741 K2 in Toky6 abgeschlossen
hatte, wechselte sie an die Bunka gakuin 324, um im Hauptfach Theaterwissenschaften zu
studieren. Im Tsukiji Theater (Tsukiji shogekijo 2E/NEI35) konnte sie erste berufliche Erfahrungen in
der Zusammenarbeit mit Theaterautoren wie Yasumi Toshio /\{¥ ]/ (1903-1993) sammeln. Im
Januar 1934 starb Mizukis Vater unerwartet, wodurch sie sich mit 24 Jahren gezwungen sah, ihr
Studium abzubrechen und die Familie finanziell zu unterstitzen. Im Jahr 1935 bewarb sie sich
erfolgreich bei Kikuchi Kan %zt & (1888-1948), dem damals bekanntesten Dramatikern, um eine
Stelle in seiner Arbeitsgruppe und konnte so an Radiohérspielen fur die éffentlich-rechtliche
Rundfunkanstalt Nippon hésé kyokai H A% 2> mitarbeiten. Im Dezember 1938 heiratete sie den
Drehbuchautor und spateren Regisseur Taniguchi Senkichi 4+ 1% (1912-2007), der in der
Nachkriegszeit eng mit Kurosawa Akira iR (1910-1998) zusammenarbeitete. Schon im April 1939
reichte beide die Scheidung ein. Als Grund gab Mizuki spater an, dass ihr das Eheleben nicht zusage
und ihren Arbeitsalltag storte.

Nach der Niederlage Japans zog sie 1947 nach Ichikawa, dem Heimatort ihres Vaters, um sich
verstarkt auf das Schreiben von Radio- und Theaterdrehbicher zu konzentrieren. Seit 1936 nahm sie
Russisch-Unterricht bei Yasumi Toshio /\ {3 F%f (1903-1991), der neben seiner Tatigkeit als
Ubersetzer auch als Drehbuchautor fiir die Filmproduktionsfirma PCL (heute: Tého 3 %) tatig war.
Uberzeugt von ihrem Talent ermutigte er sie, ein Drehbuch fir einen Film zu verfassen und das
Manuskript einer Film-Fachzeitschrift vorzulegen. Diese stellte einen Kontakt zum Regisseur Kamei
Fumio &3k (1908-1987) her, der daraufhin Mizukis Drehbuch unter dem Titel Onna no isshé %
M —4 (Das Leben einer Frau) 1949 adaptierte. Durch dieses erste Filmprojekt wurden diverse
Filmemacher in den kommenden Jahren auf sie aufmerksam. Sie arbeitete daraufhin nicht nur far
grol3e Studios, sondern auch als freie Autorin und flr unabhangige Filmproduktionen. So hatte sie die
Freiheit, ihre Ideen ohne Vorgaben oder Einschrankungen zu entfalten und in Drehbichern zu
verwirklichen. Von 1962 bis 1983 war sie Autorin fur Fernsehserien fir die NHK. Als ihre Mutter
Anfang 1983 starb, entschied sie sich, ihre Schreibtatigkeit vollstandig einzustellen. 1993 begab
Mizuki sich in arztlicher Behandlung, da sich ihr gesundheitlicher Zustand verschlecht hatte. Nachdem
sie 2003 in einem Krankenhaus an Altersschwache starb, wurden ihre Werke und ihr Haus der Stadt
Ichikawa vermacht. Seit 2004 kann man ihr Haus besuchen, in dem sie ihre bekannten Drehblcher
verfasst hatte.
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Werke

Imai Tadashi verfilmte Mizukis zweites Drehbuch Mata au hi made % /-3 > H £ T (Bis wir uns
wiedersehen), die Liebesgeschichte von Saburd und Keiko. Das Drehbuch basiert auf der
Kurzgeschichte ,Pierre et Luce” des franzosischen Autors Romain Rolland (1866-1944), in dem ein
Liebespaar im Ersten Weltkrieg die Angriffe auf Paris miterleben mussten. Mizuki verschiebt nicht nur
den Schauplatz von Paris zu Tékyd, sondern auch den historischen Rahmen vom Ersten auf den
Zweiten Weltkrieg. Tokyo erlebte 1944 heftige Bombenangriffe, in denen laut Schatzungen 100.000
Menschen starben. Die beiden Protagonistinnen treffen sich zufallig in einem Bunker, um sich vor den
amerikanischen Bomben zu schiitzen. Saburo ist ein Student, der als einziger in seiner Familie den
Krieg als Unheil bezeichnet. Besonders sein Bruder, stolzer Soldat, versucht ihn vom ehrenhaften
Kriegsdienst zu Uberzeugen. Sein Vater empfindet Saburds Verhalten als schandlich und hofft, dass
seine bevorstehende Einberufung einen Mann aus ihm machen wird. Im Gesprach mit Keiko erfahrt
Saburd, dass sie als freie Malerin arbeitet, die allein mit ihrer Mutter lebt und versucht ihren Traum als
Klnstlerin zu leben. Allerdings wird sie gezwungen, Propagandaposter anzufertigen. Sie verlieben sich
ineinander und beschlieBen, ein gemeinsames Leben nach dem Krieg zu fuhren. Doch es kommt
anders: Keiko wird bei einem weiterem Bombenangriff todlich verletzt und Sabur6 stirbt einsam auf
dem Schlachtfeld. Die Abschiedsszene der beiden Liebenden stellt ein Novum in der japanischen
Filmgeschichte dar, denn sie kussen sich durch eine vereiste Fensterscheibe. Bis zu diesem Zeitpunkt
waren Kussszenen in Filmen nicht existent. Der Film galt als einer der ersten Antikriegsfilme in der
Nachkriegszeit, da die Grausamkeiten des Krieges und die Folgen fur das individuelle Leben
dargestellt wurden.

Das erste Drehbuch fiir Naruse Mikio tragt den Titel Oka-san & » & & A (Mutter) und war 1952 das
Comeback von Naruse in der Nachkriegszeit. Der Film handelt von der Familie Fukuhara, die nach
dem Krieg ihre vollig zerbombte Wascherei vorfinden. Masako, die Mutter, und Rydsaku, der Vater,
versuchen gemeinsam mit ihren drei Kindern, Sohn Susumu sowie die Tochter Toshiko und Chako,
einen Neuanfang, indem sie das Geschaft wieder aufbauen. Zunachst stirbt der alteste Sohn an
Tuberkulose und dann der Vater an Krebs, wodurch die Familie in finanzielle Geldnéten gerat. Ein
ehemaliger Lehrling des Vaters namens Kimura kehrt aus der Kriegsgefangenschaft zurick und hilft
der Mutter die Wascherei weiterzufuhren. Mit der Zeit entwickelt sich eine romantische Beziehung
zwischen den beiden, was zu Zerwdrfnissen zwischen der Mutter und der Tochter flhrt. Das Verhaltnis
zwischen Mutter und Tochter verschlechtert sich ein weiteres Mal, als der Bruder der toten Vaters die
jungste Tochter Chako adoptiert, um die finanzielle Not der Familie zu lindern. Toshiko gerat in einen
Gewissenskonflikt, ob sie der Mutter ihr mdgliches Glick einer neuen Heirat zugesteht, oder ob sie sie
daran erinnern soll, fur ihre alte Familie da zu sein. Der Film zeigt zum einen die individuellen
Schwierigkeiten nach dem verlorenen Krieg, und zum anderen die Mangelende Kommunikation
zwischen den Generationen, die unterschiedlich mit den erlittenen Traumata umgehen.

Als Imai Tadashi 1953 mit den Dreharbeiten zu Himeyori no té6 V% & ) @ (Der Turm der Lilien)
begann, hatte er bereits beim Filmstudio To6h6 gekiindigt. So konnte er als unabhangiger Regisseur
gemeinsam mit Mizuki das Projekt frei entwickeln, welches auf einer wahre Begebenheit basiert. In
der brutalen Schlacht um Okinawa im Jahr 1945 wurden 222 junge Krankenschwester in den
Kriegsdienst einberufen, um als letzte Bastion die Insel zu verteidigen. Aufgrund ihre mangelnden
Kriegsausbildung fielen die meisten Madchen auf dem Schlachtfeld. Andere wiederum wahlten lieber
den Freitod, bevor sie in Kriegsgefangenschaft des Feindes geraten konnten. Der Film zeigt die
Sinnlosigkeit des Kriegs auf brutaler Weise. Mizuki betont die potentielle Zukunft der Madchen, die
durch eine illusorische ldeologie des Kaisers, deren Indoktrinierung junge Menschen durch das
Schulsystem ausgesetzt waren, zerstort wurde. Die Entscheidungsfreiheit jedes Individuums wird
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durch starre Regeln ersetzt, die bis zum Tod befolgt werden muissen.

Mit Jun'ai monogatari $iZ¥iE (Geschichte einer wahren Liebe) aus dem Jahr 1957 wollten Imai
Tadashi und Mizuki Yoko eine Liebesgeschichte kreieren, die den internationalen Zeitgeist von
Jugendfilmen traf. Zu der Zeit wurden Geschichte, in denen junge Menschen sich nicht an Gesetze
halten, immer beliebter. Deswegen entwickelten sie den Plot, dass die Protagonisten Kantaro und
Mitsuko, die beide in einem armlichen Millieu aufgewachsen sind, als Liebespaar kriminelle, aber
harmlose Aktionen durchfuhrten. Jedoch werden beide relativ schnell von der Polizei verhaftet und in
eine Jugendstrafanstalt bzw. eine Erziehungsanstalt gebracht. Als sie wieder vereint sind, weist
Mitsukos Korper Symptome einer unbekannten Krankheit auf. Nach mehreren Arztbesuchen stellt sich
heraus, dass sie als kleines Kind Hiroshima besucht hatte und dass nur wenige Tage nachdem die
Atombombe dort 100.000 Menschen auf einen Schlag ausgeldscht hatte. Der Film endet mit einer
Szene in einer Bibliothek, wo sie gemeinsam lernen - ein Umstand, der aufgrund ihres sozialen Umfeld
und Klasse vor dem Krieg nicht maglich gewesen ware. Der Film druckt einerseits die Not junger
Menschen aus, die fur ihren gemeinsamen Lebensunterhalt Mundraub begehen mussten. Andererseits
mochte Mizuki den hibakusha #:/&# (Opfer von Strahlung) mehr Aufmerksamkeit zukommen lassen.
Selbst 1957 war das Wissen Uber die Gefahrlichkeit der atomaren Strahlung aufgrund der Zensur nur
mangelhaft. Als Vorbereitung auf das Verfassen vom Drehbuch sammelte Mizuki vor Ort
Informationen und sprach mit Betroffenen, um eine authentische Geschichte schreiben zu kdnnen.
Der Film erhielt ein Jahr spater den Silbernen Baren in Berlin.

Der Film Kiku to Isamu % 7 & 4 # 4 (Kiku und Isamu, 1959), ebenfalls von Regisseur Imai Tadashi
realisiert, handelt von zwei Geschwistern, deren Vater ein Schwarzer US-amerikanischer Soldat war
und die nach dem Tod der Mutter bei ihrer Grolmutter in einem Bergdorf in Japan aufwachsen.
Aufgrund ihrer anderen Hautfarbe und Konstitution werden beide Madchen von ihrem Umfeld nicht als
Japanerinnen wahrgenommen und sind besonders auRerhalb des Dorfes vielfachen Diskriminierungen
ausgesetzt. Aus Sorge, die Kinder sich selbst Gberlassen zu missen, gibt die alter werdende
GroBmutter die Kinder zur Adoption in die USA frei. Doch nur fur Isamu wird eine Adoptivfamilie
gefunden, wahrend Kiku zuriick bei der GroBmutter bleibt und in eine Depression verfallt. Mithilfe der
GroBmutter erholt sie sich jedoch wieder. Der Film verweilt nicht im Negativen und Selbstmitleid,
sondern richtet zukunftsorientiert den Fokus auf die japanische Identitat, die nicht durch Sprache,
Kultur und Herkunft definiert ist. FUr Mizuki ist es wichtig zu zeigen, dass Rassismus in der
japanischen Gesellschaft auch gegenuber Kindern allgegenwartig anzutreffen ist. Besonders die
Beziehung und die tiefgreifendenDialoge zwischen der GroBmutter und Kiku wurden von den Kritikern
lobend hervorgehoben.

In Are ga minato no hida »h #3¥ DT 72 (Dies sind die Hafenlichter, 1961) thematisieren Imai
und Mizuki erneut den Konflikt Uber die Ambiguitat der japanischen Identitat. Der Fischer Kimura
erfahrt zufallig, dass er in Wahrheit Park heilst und damit zur koreanischen Minderheit in Japan
(zainichi £ H) gehort. Die Behdrden hatten sein Schiff aufgebracht, als es in die Kiistengewasser des
studkoreanischen Staates eindrang. Dabei wird ihm seine eigentliche Identitat entdeckt, was seine
Mannschaft vermuten 1aBt, Kimura kdnnte ein koreanischer Spion sein. Kimura ist schockiert, dass
seine Mutter ihm dieses Geheimnis verschwiegen hat.

Laura Kitsnik fasst das daraus resultierende Problem treffend zusammen:

“In These Are the Harbour Lights, Kimura/Park is both experiencing the psychological strain
coming from living with an assumed identity and facing the impossible dilemma of having to
pledge allegiance to one of the sides, both of which will refuse to call him their own.” (KITSNIK
2020, S. 280.)
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Starke Frauenrollen

Mizuki Yoko gelingt es in ihren Drehblchern, starke und ungewdhnliche Frauen zu inszenieren. Es sind
jedoch keine idealisierten oder erfundenen Frauen, vielmehr ist es Mizukis Anliegen, mdglichst
realistische, lebensnahe Geschichten zu erzahlen. Daflr fuhr sie an die Orte des Geschehens wie
beispielsweise Hiroshima, recherchierte die genauen historischen Begebenheiten und fuhrte
Gesprache mit Betroffenen.

Am Beispiel von Keiko, die als ambitionierte Kunstlerin hart fur ihren Traum arbeitet, erkennt man
einerseits, dass Mizuki sie als selbstbestimmte und ehrgeizige Frau inszeniert hat. Andererseits
mochte sie alles tun, um ihre Liebe zu Saburé aufrechtzuerhalten, auch wenn sie daflir eigene
Wunsche hinten anstellen muss. Mizuki entwickelte eine komplexe Erzahlstruktur, in der mehrere
Ebenen kontrastiert.

Bei der Mutter Masako, die sich fur das Geschaft aufopfert, aber dann einen Schicksalsschlag nach
dem anderen erlebt, inszeniert Mizuki eine Frau, die nicht der Vergangenheit nachtrauern. Kontrar
dazu lasst sie sich nach dem Tod ihres Ehemanns auf eine neue Liebe ein, was zu dieser Zeit sehr
ungewdhnlich war. Als Witwe wurde von ihr erwartet, dass sie sich nur um die Familie kimmert.

Auch zu Mitsuko wird als komplexe Person herausgearbeitet, um sie als eigenstandige Personlichkeit
auf Augenhéhe mit Kantaro agieren zu lassen. Trotz der Krankheit bleibt sich zukunftsorientiert und
hoffnungsvoll, ihr Leben mit Kantaré fortzufiihren.

Die Rolle der Kiku lag Mizuki besonders am Herzen. Eine entsprechende Schauspielerin zu finden,
gestaltete sich schwierig, aber mit Takahashi Emiko &i#& — 3 -, die die Lebensgeschichte von Kiku
selbst erfahren hat, gelang es, eine authentische Schauspielerin zu gewinnen. Auch bei Kiku
Uberwiegt zum Schluss der Blick in die hoffnungsvollen Zukunft.

Fazit

Anders als die schillernden Helden von Kurosawa Akira, mit denen man mitfieberte, legte Mizuki Yoko
einen anderen Fokus bei der Entwicklung der Charaktere und Geschichten. Sie stellt Japan als eine
traumatisierte Nation dar, deren Bevdlkerung nicht nur die Vergangenheit verarbeiten, sondern eine
Zukunft gestaltet muss. Dabei stehen fir Mizuki die Opfer und Verlierer des Krieges mit Mittelpunkt,
die Wohlstand, Familie, Freunde und die eigene Gesundheit verloren haben. Dem Publikum wird nicht
nur das Leid des Krieges vor Augen gefuhrt, sondern auch immer eine Zukunftsvision angeboten.
Frauen nehmen dabei eine wichtige Rolle ein, werden sie doch in den Filmen als eigenstandige und
fur sich selbst verantwortlich sehende Personen inszenieren. Insbesondere in den Adaptionen von
Mizukis Drehbuchern durch Naruse Mikio werden die zahlreichen und vielschichtigen Rollen illustriert.

»Barbesitzerinnen, Verkauferinnen, Sekretarinnen, Geishas, Hausfrauen, Mutter, Tochter: Im
Mittelpunkt vieler Filme von Mikio Naruse der frihen 50er Jahre stehen Frauenfiguren. Sie sind
unterschiedlichsten Alters, leben in bescheidenen Verhaltnissen, in schwierigen
Familienkonstellationen, stehen an Wendepunkten. Sie ringen um Respekt, um
Selbstbestimmung, Unabhangigkeit, oftmals mit Einsamkeit und um einen Platz im sich rasant
verandernden Nachkriegsjapan. Es sind komplexe, mitunter widerspruchliche Protagonistinnen,
mit feinem Gespur gezeichnet und genauem, gleichermalien teilnahmsvollen wie illusionslosen
Blick beschrieben.” (,Against all odds*)

https://wiki.uni-koeln.de/!japanische-biographien-nachkriegszeit/ Printed on 2025/08/24 08:34



2025/08/24 08:34 5/5 Mizuki Yoko - eine Dramaturgin der Nachkriegsfilme

Traumatische Vergangenheit und hoffnungsvolle Zukunft treffen sich bei Mizuki Yoko in einer
Gegenwart, in der produktive Verarbeitung und Bewaltigung von Traumata stattfindet. Damit geben
ihre Filmpersonen der japanischen Bevdlkerung der 1950er und 1960er Jahre Hoffnung und Mut fur
den Wiederaufbau des Landes.
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